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Oz: Toplumlar kurucu normlari tizerinde biiyiik form gelistirir. Kurucu normlar asli kimlik olusturur, bu sayede birlik-biitiin-
lik saglanir. Edebiyat ve sanat, kurucu normlar zemininde tesis edilen asli kimlik'in buyuk formlaridir. Asli zemin (izerinde
tesis edilen form sayesinde sanatgi kendinden iz’ler birakir. Sanat ve edebiyat eserleri, sanatginin asli zemini tGzerinde
biraktigr iz’lerdir. Bu durumu 6zne-nesne iligkisiyle aciklamak mumkun degildir. Clinkl sanatginin burada yaptigi, dis
diinyadaki nesnelere maharet yoluyla sekil verme degil, bizzat kendinden bir iz birakmadir. Kendi asli kimlik'inden tasan
cevherin madde dizeyinde biraktigi iz, sanatginin eserini olusturur. Sanat eseri bu baglamda asli kimlik'imizden tasan
iz’lerdir. Asli kimlik'ten tasmayan yapitlar sanat eseri sayilamaz. Bu tir yapitlar icin ancak dogada bulunan sey’lerin ma-
lumat yoluyla mekanik diizlemde islenmesi denilebilir. Yapitlar sanat eserini niteligi tasimiyorsa, 6z’tinden kopuk oldugu
icindir. Asli kimlik'inden bagimsiz uretilen yapilari da dogal olanin disinda distnmek gerekir. Toplumun birlik’i de kendi
zeminine bagh formlar sayesinde mumekdn olabilir. Toplumun deforme olmasinin sebebi de kendi zemininden kopmasi ile
aciklanabilir. Sinema ve edebiyatin toplum Uzerindeki tesirine yer verdigimiz bu makalemizde, yukarida bahsettigimiz
hususlari ayrintisiyla agmaya galistik. Asli kimlik'inden kopan yapitlari, dezenformasyona tabi tutulan edebi anlatilari agik-
lamaya calistik. Modern Cag'’in getirdigi kimlik krizinden bahsederek, toplumlarin asli birlik’ini yeniden tesis edebilmesinin
yollari Gzerinde durduk.

Anahtar Kelimeler: Sinema, edebiyat, folklor, fakelore, medeniyet

From society assossiation to the disinformation society: cinema and its influence

ABSTRACT: Societies develop grand form on their founding norms. Constitutive norms create essential identity, thus
unity-integrity is ensured. Literature and art are major forms of substantive identity established on the ground of founding
norms. Thanks to the form established on the original ground, the artist leaves traces of himself. Works of art and literature
are the traces left by the artist on his original ground. It is not possible to explain this situation with the subject-object
relationship. Because what the artist does here is not to shape the objects in the outside world through dexterity, but to
leave a trace of himself. The trace left by the substance, which overflows from its original identity, forms the artist's work.
In this context, the work of art is the traces overflowing from our original identity. Works that do not carry the original
identity cannot be considered as works of art. For such works, it can be said that only the things found in nature are
processed on a mechanical plane by means of information. If the works do not have the quality of works of art, it is because
they are disconnected from their essence. It is necessary to consider the structures produced independently of their
original identity outside of the natural. The unity of society can also be possible thanks to the forms attached to its own
ground. The reason why the society is deformed can be explained by its breaking from its own ground. In this article,
which includes the effect of cinema and literature on society, it is explained the above-mentioned issues in detalil. It is also
explained the works that broke away from their original identity and the literary narratives that were subjected to disinfor-
mation. It is discussed identity crisis brought by the Modern Age and focused on the ways societies can re-establish their
original unity in the study.
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Giris

Toplumun birligi igin belki de en énemli sart millet/immet bilincine sahip olmalaridir. Ortak tarih bilinci,
kader birligi, ayni cografyada yasiyor olmalari sebebiyle emek birligi; dini normlarin farkli kaltar ve ge-
lenek formalari Uzerinde yaptigi kusatici etkidir. Bitin bu hususlar toplumu bir arada tutabilecek, mil-
let/immet bilinci olusturabilecek, hasili insanlari ortak bir paydada bulusturacak, medeniyetin kurucu
normlardir. Kurucu normlar Uzerinde insa edilen medeniyetin ayni zamanda koruyucu formlara da ihti-
yaci vardir. Formlarin medeniyetler (izerindeki en kuvvetli tesiri, 0 medeniyeti gelistirici ve zenginlestirici
bir etkiye sahip olmasidir. Medeniyet gerek kendi formlarini genisletmek gerekse farkli medeniyet form-
larindan istifade neticesinde dinamigini koruyabilir.
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Medeniyetlerin birlikteligini saglayacak ortak tarih ve din birligi merkezi bir isleve sahipse, bu islevi ya-
satacak araglardan biri de destan, efsane, menkibe tirl halk anlatilaridir. Medeniyetlerin kendi birikim-
lerinden dogan ve anlaticilar tarafindan icra edilmek suretiyle ortak bilingaltindaki kani tazeleyen edebf
eserler, bir millete ait olma belirtisi olan asabiye ruhunu diri tutar. Kéroglu destani, Ulubatl Hasan efsa-
nesi, Hz. Ali menkibeleri, Zalodlu Riistem gibi efsaneler tesirli ve ortak bir suur elde etmek adina 6ne
¢ikan medeniyet formlaridir. Bu edebi eserlerin 6zelligi medeniyetlerin orijinal birikimlerinin eseri olmasi
ve kurucu normlar tzerinde olusumunu tamamlamasi seklindedir. Toplumun inang ve tarihi birikiminden
dogan bu tlrler, yéreden yoreye yayilarak merkez-gevre etkilesimine cift yonli etki yapar. Kiltirin ya-
satilmasi, gelenegdin her daim canli kalmasi, toplumun kendini bilmesi ve kimligini bulmasi gibi bagat
hususlarda 6énemli bir isleve sahip olan bu efsaneler; 6zglin hayat perspektifiyle olusmus Ust-anlatilardir.

Ontolojik Yariima

Tark modernlesmesiyle birlikte, toplumun kiltir sahasina tasinan degisim ¢abalari, medeniyetin bitiin
formlari gibi Gst-anlatilarini da tesiri altina alir. Kiltir degisimiyle, edebi tirlerin kendi igerisindeki islev-
leri de degisime ugramis; medeniyetin i¢ dinamiklerine dayali ortak suur elde etme gabasi, yerini mo-
dernitenin dis dinamiklerine dayall baskalastirma ¢abasina ve buna uygun anlatilara devretmistir.
Kisacasi Tanzimat ile birlikte 6zellikle edebiyat turleri, kiltlirel olarak toplumu bagkalastirma yéniinde
gulglu bir rol Gstlenmistir.

Tiyatronun 6zellikle toplumu dénistlirme adina bir rol Ustlendigini, Moliere’den uyarlanan eserlerden
anliyoruz. Cunki tiyatro, gorsel ve harekete baglh bir tir olmasi hasebiyle, toplumu degistirme ve do6-
nustirme yéninde romandan veya diger yazili tirlerden daha fazla isleve sahiptir. Bin kisiye okutulan
kitabin yapacagi tesir herkeste ayni olmayabilir, fakat bin kisi ortak bir mekanda bulusturulup ortak bir
gosteriye tabi tutuldugunda, izleyicisinde birakacagi tesir daha gugli olabilir. Nitekim Ahmet Midhat da
benzer bir goriisii sdyle dile getiriyor; “imdi biz okumak yazmak bilmeyen niifusu tiyatroda ibretli oyunlar
iraesiyle terbiye etmeye cidden ¢alisacak olursak sanat-i tibaadan ziyade tiyatro sanatiyla muvaffak
olabiliriz.” (Enginiin; 1990, 3). Fransiz edebiyati etkisiyle yapilan uyarlamalarda Moliere’in taklit edilme-
sindeki sebep ise, onun eskiye yonelik yaptidi tenkitlerdir. Sinasi'nin Sair Evilenmesi, Moliere’in Zor
Nikah tiyatrosunun tesiriyle yazilmistir ve ikisinin de ortak yonu gelenege getirdigi elestiridir. Gegmisle
koprulerin atildigl bir dénem olan Tanzimat’ta bu turlerin ¢evrilip oynatilmasi elbette tesadufi degildir.
Ozellikle tiyatronun bu dénemde énem kazanmasi, toplumda yapacag tesirin kuvvetinden anlasiimak-
tadir. Clink{ Fransiz ihtilalinde tiyatro ciddi bir etki olugturmus, Voltaire ve J.J. Rousseau gibi yazarlarin
kiliseye karsi baslattiklari micadele tiyatro sayesinde basariya ulagsmistir.

Tiyatronun bu tesirinin altinda harekete bagl yazinsal bir tir olmasi yatar. Ctnku gergeklik, suni zaman
ve mekanda tiyatro ile yeniden Uretilebilir. Yazarin dolayimindan gegen gergek, kurgulanarak bir oyun
perdesinde yeniden canlandirilir. Bu defa suni olan gergeklik izleyiciye bir hakikat olarak sunulur, izleyici
kahramanla duygusal olarak 6zdeslesir ve kahraman izleyiciyi hakimiyet altina alir. Bundan dolay tiyat-
ronun toplum yénetmede ve kitle olugturmada ciddi bir rolt oldugu sdylenebilir. “Tiyatro, bir ictimai telkin
ve vaaz kdrstilerinin en bulytgddir.” (Kisakirek; 2016, 58) diyen Necip Fazil, bahsettigimiz duruma dik-
kat gekmistir. Toplumun kiltiirel donlisimi ve Batili distince kodlarina baglanmasi bakimindan Tanzi-
mat déneminde sahnelenen oyunlar, Turk modernlesmesi dnindeki en buyuk engeli asmayi saglamistir.
Bugun (Sosyal)Medya’'nin gordugu islevi 20. ylizyilda sinema, 18. ve 19. ylizyilda ise tiyatro gormustur.
Sinemay! tiyatro tirinun devami sayacak olursak, teknik agidan ayrisan yonleri olsa bile, toplumu etki-
leme ve ybnlendirme gicl bakimindan benzer role sahip olduklari séylenebilir.

Gobek Baginin Kesilmesi

Sinema ve edebiyat tirleri birbirlerini karsilikli besler. Her iki tirtin de bir yazari vardir, zaman ve uzam
her ikisinde de yeniden Uretilerek dykulestirilir. iki tiriin de toplum miihendisliginde roli olabilir. Fakat
kitle olusturmak ve olusturulan bu kitleyi harekete gecirmek s6z konusu oldugunda, géruntiye dayali bir
tirdn daha islevsel oldugu sdylenebilir. Sinema yénetmenine “Author” denmesinin sebebini belki burada
bir ¢dziime kavusturabiliriz. Clinkli Author kelimesi, bir taraftan “yazar” anlamini tasisa da, diger taraftan
“yaratici/tanri” anlamina gelmektedir. insanlar tizerinde norm kurucu otoriteye sahip, toplumu psikolojik
olarak her yone sevk edebilme kuvvetine sahip bir Author'dan bahsediyoruz. Yénetmen 6ykusinid mo-
dernitenin projeksiyonundan gecirerek yapay bir gergeklik olusturmasi, sahte bir zemin olusumunun ka-
pisini aralamaktadir. Bazin; “Sinematografik gériintii, uzam gercekliginden bagka diger biitiin gercekleri
6nemsemeZz” (Bazin; 2000, 107) diyor. GCUnkuU gergek, yazarin kurgusundan ve kameranin dolayimindan
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gecerek suni hale gelmekte, yazarin (Author) denetiminde yeni ve yapay bir gergek uretiimektedir. Ka-
merayla Uretilen yapay gercek, hakikatle yer degistirmekte, bize hakikat olarak sunulan sahtelikler birer
hakikat halini almaktadir.

Kameranin tek tarafli araylzine maruz kalan insan, kamera tarafindan yonlendirilmig bir makine, arzu-
latilmis nesne islevi haline gelmektedir. insanin rolleri ile birlikte ihtiyaglar da yapaylasmakta, Daryush
Shayegan’in tabiriyle bir gezegenden digerine geger gibi insanoglu gergek diinyadan sahte diinyalara
adim atmaktadir (Shayegan, 1991, 43). Bltln sahtelikler hakikat halini almakta, tanrilasan insan doga-
nin ve insanligin tzerinde hakimiyet kurmaktadir. Bahsettigimiz hususlar modernite ve dolayisiyla insa-
nin tanrilasma sudrecinin bir sonucudur. Diinyaya tek basina hakim olma iradesini kendinde goéren ve
tanrilik postuna oturan insanoglu, kendisine kamera ile yeni bir dinya yaratmigtir. Deleuze’den bir alin-
tiyla, yasadigimiz; “sinemotografik yanilsama”dir (Deleuze; 2014, 12).

Sinema, Bati'da ortaya ¢cikmis ve oradan bitlin diinyaya yayilmis olmasiyla, fakl kilttrler Gizerinde tah-
rip edici bir etki birakmistir. Garaudy, Bat’'nin diger toplumlar tGzerindeki kiltirel hegemonyasina tele-
vizyon faktéruyle de dikkat cekmistir (Garaudy, 2020, 190). Bati sinemasinin mensei ise, Aristocu drama
gelenegidir. Gergedin mimetik olarak yansimasini temel alan bu sanat tirt, Bat’'nin kdltlrel formlarinin
iceriginde sunulmaktadir. Toplumun sinemadan ya da televizyondan aldigi enformasyon, esasinda bati
dusunce ve kiltirinin bir yansimasidir. Hollwood, buyiuk Amerika riyasini butin insanhga izletmistir.
Ozellikle 20. yiizyiln ortalarinda Amerikan sinemasinin diinyanin farkli toplumlarinda biraktidi tesir, so-
mdrgecilerin silah zoruyla biraktidi tesirden daha fazladir. Bu yiizden Paul Virilio; “Film ¢ekmek ve silah
cekmek ayni seydir.” (Kaplan, 2006, 356) diyor. Amerikan pop-kdltirinun televizyon ve sinema saye-
sinde farkli medeniyetlere pazarlanmasi, kultirlerin fosillesmesine ve baski altinda kalan kultirin tek-
tiplesmesine sebep olmustur. 18. ylzyilda atesli silahlarin yaptigi soykirimin benzerini, 20. ytzyilda ka-
mera daha kokli bir sekilde yapmistir. Bu sayede Bati-disi bitiin toplumlar mankurtlasmis, kdklerinden
koparilmig, kendisine dayatilan butun sahtelikleri hakikat gibi bagrina basmig, Bat’'nin epistemik kole-
sine dénusmdislerdir.

Sahte Gergek

Sanallasan duinyada, bitin sahteliklerin hakikat, butin hakikatlerin birer sahtelik olarak algilandig bu
dinyada, edebiyat da nasibini almis bulunuyor. Diger formlar gibi edebiyat formu da baskalasima ugra-
mistir. Edebiyat geleneginin kurucu sutunlar Uzerinde gelistigi ve boy verdigi ddnem, tevhid merkezIi bir
isleve sahiptir. Kur'an ve Sunnetin kurucu normlarindan ilhamini alan sanat, manevi olani 6n plana ¢i-
karmasi bakimindan soyuttur. Ask, henliz beserilesmemis; siir, yaraticiya giden yolda Allah’a duyulan
O6zlemin yakarigl olma 6zelligi tagimaktadir. Askin, askinlikla ifadesi, SUmmani’den Fuzuli'ye kadar ge-
cerlidir.

Baska bir uygarlik dairesine gegisimizin adi olan Tanzimat, edebiyat sahasini da farkli bir kompartimana
tasimistir. Modernlesme surecinde mekanik evren modelini sahiplenme ¢abamiz, bizde olusan Bati te-
sirli en buyuk degdisimdir. Mekanik dinya géristndn akilci-maddeci bir dizlemde séz sahibi olmasi,
kutsali siradanlastirmis ve madde derekesine disurmustir. Madde ve mana kutsallik agisindan yer de-
gistirmistir. Maddeci diinya goéristnin toplumun her alanina tesir etmesi, edebiyattaki sevgili tipini de
beserilestirmis, dyklyu maddTi olanla sinirlandirmisir.

Bati'da burjuvazinin dogmasi ve kapitalizmin gelismesiyle birlikte, insanin diinya tzerindeki islevi degis-
mis, insan arzulayan ve tiiketen bir makine konumunu almistir. Her seyin tliketim aracina ve arz-talep
iliskisine dénlsmesi, kapitalizmin sonucudur. Edebiyat tirlerinin tretiminde estetik degil, ticari kaygi 6n
plandadir artik. Alicisi bulunan Urtin gibi piyasaya surilen kitaplarin, ticari kaygiyla yazilmasi edebiyati
kicklegtirmekte, dederini ve sayginligini azaltmaktadir.

Pop-muzik, pop-art gibi sanat turlerinin ortaya ¢ikisi, post-modern evreye tekabul etmektedir. Tarihin,
gercekligin, sanatin yeniden uretildigi ve yapildigi bu evrede, edebiyat da yeniden Uretime tabi tutulmus-
tur. Post-modern romanla birlikte, kiiltlir ve gelenege ait bitiin normlari deforme edilmis, Hiper-gergeklik
ve yeni-tarihselcilik yine bu evrede ortaya ¢ikmistir.

insanoglu, gercekle sahtenin yer degistirdigi Post-modern evrede, adeta bir simiilasyon hayat yasa-
maktadir. Gergegin kamera ile yeniden uretildigi, tarihsel olgunun tarihsel kurgu haline dénustigu bu
diinyada, folklor da nasibini almig, fakelore’'un dogusuna sahit olunmustur. Edebiyat anlatilari gibi halk
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anlatilar1 da ideolojinin denetiminde yeniden Uretime tabi tutulmaktadir. Dogalligindan koparilarak, “ikti-
dar”in denetiminde yeniden yazilan destan ve efsane tiriinde halk anlatilari; toplumda ortak bir suur
elde etmek adina var olma islevini yitirmekte, ideolojinin amag¢ ve beklentilerine uygun olarak tekrar
yorumlanmaktadir. Sovyetler birliginde yogunlasan ¢alismalarda, Marksist guduyle yeni Sovyet insani
“yaratma” yolunda folklor bir arag islevi gérmistir. Bu bakimdan saha c¢alismalarinda, derlenen Uriinle-
rin ideolojinin denetiminde yeniden yorumlanmasi ve buna uygun sdylem gelistiriimesi, yeni insan tipi
olusumunda folklorun etkin sekilde nasil kullanildigini kanitlamaktadir.

So6zgelimi Sovyetler déneminde derlenen halk /r’larinin Komiinist parti, is¢i sinifi ve Lenin propaganda-
sini yapacak sekilde yeniden yazilmasi bahsettigimiz hususu destekler nitelikledir. Nezih Temur’un ver-
digi bilgiye gore; Sovyetler ddnemindeki folklor ¢alismalari, hiikimetin resmi emriyle ideolojinin toplum
ve kiltir evrimi dislncesi ¢cergevesinde yuritilmastir (Temur; 2010, 224). Bir 6rne@i de Manas desta-
nini yeniden varyantlastirma girisimidir. Destan, dogal olus slirecinden koparilarak yapay kodlarla yeni
bir Manas uretme kaygisina gidilmis, rejimin iginde erimis bir Sovyet kiltlirt olusturulmak istenmistir.

Modernite krizi ile birlikte ortaya ¢ikan fakelore Grtinlerinin kdkeninde iki unsur etkili olmustur: idelolojik
kaygi ve ticari kaygl. Sanat ve edebiyat eserlerinin olusumundaki bu kaygilar, eserleri baglamlarindan
uzaklastirmaktadir. Her iki durumunda da fakelore igin kitle olusturmak ve yonlendirmek kaygisiyla tre-
tilmis Griinlerdir demek yerinde olur. Ozellikle otoriter yénetimler dikkatle incelendiginde, derlenen ve
yeniden yorumlamaya tabi tutulan halk anlatilarinin neye hizmet ettikleri aciktir. S6mirgeci Bati uygar-
lginin Asya ve Afrika gibi Ulkelerde ylrittigi oryantalist faaliyetlerde folklora egilim gdstermesinin se-
bebi burada aranmalidir. Clinkl bir medeniyetin pargalanmasinda temel faktor bu yonlu bir milliyetgilik
faaliyetidir, nitekim Osmanh medeniyetinin pargcalanma suireci de bu faaliyetler neticesinde hizlanmistir.
Sdézgelimi Hindistan’a giden ingiliz'ler halk inanclarindan Hinduizm’i derlemis ve islam karsisinda yeni
bir din olusturarak toplumsal yarilmayi saglamistir. Benzer sekilde Hitler rejiminin farkli irklari yok etmek
igin atasdzleri icat ettigi, Alan Dundes tarafindan dogrulanmistir (Dundes, 2006, 99). ideolojik halk bilimi
olarak da nitelendirilen bu tarz yonelimler, esasinda toplumu kdlttirel ve ahlaki agidan baskalasima tabi
tutmanin metodu sayilabilir. Béyle bir metot, tarihin dodal akisini bozacak yapay bir kanal agmak gibidir.
Cunki kultir ve gelenekten beslenerek gelisen ve yayilan anlatilar, bu defa ideolojinin denetiminde ye-
niden Uretilmekte, yorumlanmakta ve yazilmaktadir. Kurucu norm etrafinda ortak bir suur elde etme
adina tarihin dogal akisina bagh olusan bir eserlerden ¢ok, yénetimin propaganda araci haline gelmis
anlatilar karsimizdadir artik. Yeni bir toplum ve kultir olugturmak adina uretilmis bu yapay urlnler, on-
tolojik bolinmenin 6nind agmistir. Toplum kurucu normlar ile “iktidar’in olusturmaya cgalistigi yapay
normlar arasinda sikismaktadir. Karsilikli birbirini geren iki kutbun arasinda insan, ayni zamanda ikilem
icindedir.

Sinema Efsanesi

Kameranin gercekligi dogasi disinda kullandiginda, sinemanin ne kadar tehlikeli bir kurum oldugu idra-
kine varilabilir. Hollywood’u “siyasi teoloji” olarak nitelendiren Yusuf Kaplan, bu yénuyle butiin smart ve
nukleer teknolojilerden daha tehlikeli olduguna dikkat gekiyor (Kaplan, 2015). Cunku Bati uygarhginin
hakimiyetini tek yonllu dayattigi en tesir kurum, 20. yuzyil s6z konusu oldugunda sinemadir. Amerika,
sahte bir tarih Gzerinden Rambo efsanesini yaratti ve bunu sinema ile yapti. Vietnam’a karg! hakikatte
kaybettigi savasi, kamerayla Urettigi yapay sahneler sayesinde tersine gevirdi. Dolayisiyla yeni-tarihsel-
cilik denilen seyin en somut tezahuriini, Rambo efsanesi gosterdi. Sahte ile hakikatin yer degistirdigi,
sahte olan her seyin birer hakikat olarak dayatildigi bu film sahnesi, insanligin kamerayla nasil yéneti-
lebilecegdini ve ydnlendirilebilecedini kanitlamis oldu. Hollywood'un bu baglamda en blylk zaafi, gerceqgi
dogasindan koparmasi ve urettigi yapay gercekle zihinleri esir almasidir.

Gergekligin ideolojinin dolayimindan gecgerek yapaylastigi post-modern evrede, bitin sahtelikler birer
hakikat olarak dayatiimaktadir. Fakelore’'un da bu kaygiyla ortaya ¢iktigi ve uretildigi disunuldiginde,
halk anlatilarindan beslenerek ortaya gikan driinler de dogasi diginda sunulmaktadir. S6zgelimi Rambo,
her ne kadar efsane tirtyle 6zdeslesse de, efsanenin dogal varlik alaninin disinda ideolojik bir kaygiyla
Uretilmesi ve sahte gergeklik sunmasi bakimindan fakelore’dur. Sovyet rejimi gibi Amerika ve Bati uy-
garhgi da propaganda araci ve kilttirel sémUrinun en tesirli silahi olarak sinemayi kullanmislardir.

Sinemanin butun tarleri icine alabilecek ilging bir 6zelligi vardir. Edebiyat, sanat, tarih ve dil birikiminden
beslenebilir, bu formlari yeni bir forma donlsturip sunabilir. Hakikatten sapan bir sinema, s6z konusu
formlari kendi ¢ikar ve beklentileri dogrultusunda yikima ugratabilir. Modernite krizi ile birlikte tarihin
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sonuna gelindigi, sanattaki perspektifin yikildigi dogrulandiginda, folklorun da fakelore ile bittigi soyle-
nebilir mi? Kiresellesen ve dijitallesen, gercedin kamerayla makyajlanarak sunuldugu medyatik din-
yada disunen insanin yerini, goren insan (Homo videns) almistir. Kameranin ve medyanin
dolayimindan gegirilerek sunulan enformasyon, algiyla ve goérintiyle yoénetilen bir toplumu meydana
getirilmistir. Verinin tarafli, eksik ve tek yonla iletiimesi dolayisiyla yogun enformasyona maruz kalan
toplum, gercegi oldugundan farkli algilayacaktir (Berzah; 2006, 5). Bu yénuyle de sinema, toplum mu-
hendisligi roline biriinen bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Lenin’in “sinema trenleri” ile yaptigi
etkiyi, Bati uygarligi Hollywood ile yaparak, diinya Uzerindeki glicinu ve hakimiyetini onaylatmaktadir.
Modern okulun birey Uzerinde tahakkim kurma, onu denetim altina alma, kaliba sokma iglevini post-
modern evrede sinema ustlenmis; duy(g)ulari kamerayla tahakkim altina almistir.

Bir Film Dili Kurmak
Peki, sinema zaaflarindan kurtulabilir mi?

Asgar FerhadT’nin “yerellestikgce evrensellestim” ifadesi, gergegdi dogalligiyla sunabilmenin imkanini gos-
teren isaretlerdir. Yani kamera, gercegi dogasina uygun sundugunda, sinema bir imkan olabilir. Norm-
form meselesine tekrar donecek olursak, film dili kurabilmek igin 6ncelikle kendi normlarimiz ve norm-
larimiza yaslanan formlarimizdan bir kalkis saglamamiz lazim. Bati uygarligi 20. Yizyilda kurdugu film
dilinde Aristocu drama geleneginden beslenmesini nasil biliyorsa, ayni sekilde 6zgun film dili durabilmek
icin kdklerimizden beslenmemiz sarttir. Bunun en guizel érnegini Ahmet Ulugay gostermistir. “Karpuz
kabugundan gemiler yapmak” deyiminden bir senaryo ¢ikarmayi basarabilmigtir.

Bu denli kdklu tarih, edebiyat ve dil birikimimiz varken, bu birikimlerden yeterince beslenemedigimiz
nasil agiklanabilir? Halbuki medeniyet dinamikleri gi¢li olan toplumlarin ve bu dinamiklerden beslen-
mesini bilen toplumlarin ulastiyi basari asikardir. Yusuf Kaplan’'in ifadesiyle; “Medeniyet dinamikleri
gliclii olan ya da kendi medeniyet dinamiklerinden derinlemesine yararlanmasini bilen toplumlar, bu
toplumlarin érnegin sinemacilari, sinemada yeni diller kuruyor, kendilerine 6zgli duyma, diisiinme, séy-
leme bigimlerini gelistirdikleri film dili (izerinden yeniden Uretiyor hayatlarina taze, diriltici bir ruh katabi-
liyorlar.” (Kaplan, 2020). Dolayisiyla kdklerden beslenmesini bilmek, 6zgin bir film dili kurabilmenin ilk
adimidir. Bati normlarinin 6tesinde, hakikati baglamindan koparmadan kendi medeniyet normlari tize-
rinde yeni bir form gelistirerek kamerayi kullanmak. Bu sadece sinema igin degil, edebiyat ve diger sanat
formlari igin de gegerli olan bir husustur. FuzdlIT'nin; “Ask imis her ne var alemde/iim bir kiylukal imig
ancak” beyitinden hareketle Mustafa Kutlu, bir hikaye yazilabilecegi 6rnegini gostermistir. Kendi mede-
niyet birikimlerinden derinlemesine beslenmesini bilenler, herhangi bir medeniyetin tasallutu altinda kal-
maksizin kendi formlarini gelistirebiliyor. Bu ydnuyle bakildijinda sinema ve diger sanat formlari,
toplumlarda ortak suur elde etme adina bir imkan islevi gorebilir.

Sonug

Matbaanin seri Uretim makinesi olarak kullanilmaya baslanmasi ve yayin dilinin genis kitlelere hitap
etmesi, yeni bir toplum olusturma noktasinda blyik énem tagsimaktadir. Modernite s6z konusu oldu-
gunda, bir iletisim makinesi olan matbaanin gérevini zamanla tiyatro ve sinema devam ettirmektedir. Bu
aracglarin ayni zamanda yapay-gercek (simulasyon) Uretme ve genis kitlelere hitap etme noktasinda
toplumlara telkin ve tesiri diger araclardan ¢ok daha biyUktur. Tiyatro ve sinemanin bu denli bayiklagu
ortada iken, bu sanatlari Batili formlar etkisiyle Uretime tabi tutmak derin zafiyetlere yol agmaktadir.
Dolayisiyla sanat ve edebiyatin kendi medeniyet birikimlerine dayanarak meydana gelmesi, can suyunu
koklerinden alan agacin meyve vermesine ile agiklanabilir.
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